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PREFACE

« Perdez vos illusions sur les préfaces ! Le lecteur s'en méfie
avec raison, et pour mon compte, je n'en usai jamais », confiait Frédéric
MISTRAL @ un poéte de chex nous Edouard LAMOURERE en 1899. Le
pére de Mireille avait sans doute ses raisons, et le livre de Cécile MARIE
se passerait fort bien de préface.

Cependant ce n’est pas seulement par amitié que j'écris ces lignes,
mais je tiens @ vous en présenter l'auteur. Je veux vous faire part de
quelques réflexions que mi'inspire ce document capital.

Cette anthologie, fruit d'un labeur de plus de dix années vient
fort & propos (au moment oi veut s'instaurer un Régionalisme intelli-
gent) rompre un silence de plus de trente années relatif au patrimoine
culturel chanté appartenant aux divers pays de Langue d’Oc. En 1935
MM. Girou et MELET publiaient & Toulouse un recueil destiné a I'ensei-
gnement primaire, « Le Chant Languedocien et Pyrénéen a l'école ». Ce
recueil fort utile en son temps fut remanié en 1942 par le regretté Pierre
Louis Berthaud. Ensuite... plus rien (nous parlons bien entendu sur le
plan général). Ainsi, l'ouvrage de Cécile MARIE renoue et resserre les
liens distendus. Excellent travail de synthése, il facilitera bien des re-
cherches, et sans nuire en aucune maniére aux publications localisées
qui resurgissent ici ou la, il pourra servir de clé a de postérieures
rééditions.

Cécile MARIE g donc travaillé dans l'enthousiasme (I'estrambord)
comme disent nos amis provencaux, et 'esprit de méthode qui la carac-
térisent. Grdce a elle nous voici en présence d’un choix de cent cinquante
sept chansons populaires mrﬁemzques, puisées aux sources les plus pﬂres,
et pour la plupart d’une infinie poésie.

Présenter I'auteur est chose facile. C'est gu'elle connait bien
son affaire. Ses articles particuliérement bien documentés sur le folklore
du midi de la France gque publie réguliérement un grand quotidien régio-
nal, ont rendu son nom familier. Mais sait-on qu’elle est ingénieur agro-
nome de l'université de Toulouse, auteur d’'une thése appréciée sur la
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culture du chasselas de Moissac ? Sait-on qu’elle a vécu son enfance heu-
reuse en Quercy en plein terroir « Carcinol », au milieu des paysans dont
elle apprit & approfondir et & aimer les caractéres essentiels ?

Aimant la terre et les paysans, elle a voulu « savoir plus » ; étu-
diant de prés la condition matérielle des populations rurales et artisana-
les de nos villages, elle a « classé » I'acquis authentique, parcourant sans
reliche villages et bameaux. Le fruit de ces enquétes, a été dispensé a
ses compatriotes, tant dans ses nombreux écrits que sur les ondes. Elle
assura en effet trois séries d’émissions hebdomadaires sur nos chansons
populaires @ Radio-Toulouse, secondée en cela par les chanteurs des
Ballets Occitans.

La plupart des chants cités ici, elle les entendit dans sa prime
jeunesse de la bouche méme de ses aieules affectionnées, venant des
servantes et des valets de ferme (le laboureur chantait beaucoup en
Quercy... jusqu'd l'avénement du tracteur !...) des ouvriers agricoles sai-
sonniers, du tailleur de village qui chantait en cousant (& la main bien
siir !) tout au long des jours. Elle les a entendus fredonner méme au cours
des repas de féte qui terminaient vendanges et moissons, des baptémes,
des mariages, des veillées qui alors étaient chose habituelle (cela devait
finir, bélas ! vers 1925). Nous revoyons appuyées aux montants de la vaste
cheminée, deux ou trois belles filles aux joues rouges et fraiches comme
des pommes, aux cheveux bruns tirés et pommadés, se relayant pour chan-
ter « a la garganta » (a cappella). C'est qu'il n’y avait pas toujours des
musiciens pour faire danser la jeunesse ! Des joueurs de cabrette, de bou-
dégue, de toun-toun ou de graile (1) et le violoneux, ignorant le solfége, et
sans prétention aucune, ne venaient a la ferme que pour los mariages.

Mais qu’appelle-t-on « chanson populaire » ? Hors de France on
voit large dans ce domaine, et le terme désigne aussi bien ce que le peuple
a créé, faconné lui-méme dans les temps lointains mais aussi ce qu'il a
« adopté » méme si auteurs et compositeurs lui sont connus. Les alle-
mands par exemple considérent comme chansons populaires le fameux
Noél « STILLE NACHT » composé au siécle dernier et la jolie mélodie
de Schubert « Am brunnen Vor Dem Tore ».

Les américains décernent le label « folksong » au célébre « Plaisir
d’Amour » de Florian, mis en musique par Uallemand Martini. Méme
tendance du reste chez les provencaux avec « la romance de Magali » 2t
Uhymne [élibréen « Coupo Santo » passés désormais dans l'usage com-
mun. Bien loin de nous, l'idée de dénier tout mérite et méme tout agré-
ment & ces compositions. Nous devons tout simplement les classer a part.
A propos de la nouvelle et excellente pléiade des jeunes chanteurs occi-

(1) Instruments typiques anciens.
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tans nous adoptons la formule folksong occitan, ou mieux « chansons
d’inspiration populaire », afin de les distinguer de celles plus anciennes
et anonymes,

Ces derniéres, les seules qui nous intéressent ici, offrent une cons-
titution particuliére. Si nous devions en étudier la versification et la mé-
trigue, tout un chapitre serait nécessaire ; il y a la une étude passionnante
qui sort du cadre de cet ouvrage. Nous rappellerons en gros la parenté
étroite qui existe entre ces courts poémes et la poésie troubadouresque.
Méme usage du décasyllabe, de I'alexandrin, coupé au sixiéme pied par
une muette, vers de dix pieds, de onze pieds, également coupés par une
muette, ex.: « habillatz-vos en forma de paure pelegrin » (I’escriveta - vers
de quatorze voire de seize pieds non rimés mais assonancés). On présente
alors ces poémes comme étant composés sur six, sept ou huit pieds, ce qui
est sans doute une erreur. Il ne s'agit en réalité que d’bhémistiches, et c'est
bien la une preuve de l'ancienneté d'un texte donné.

Le style méme des textes est également trés particulier. Loin
d’étre élaborées, les idées s’y succédent sans transition. Le dialogue est
direct, haché. Mais les images y abondent, et il s'en dégage une poésie a
laquelle déja MONTAIGNE, n'était pas indifférent (Essais, I, ch. 54), de
méme MOLIERE (remarque d'Alceste, dans LE MISANTHROPE) et aussi
Rousseauv... Napoléon lui-méme, du fait de son ascendance corse, appré-
cigit les parlers populaires et avait fait confier une enquéte, aux soins
de son ministre CRETET (traduction de la parabole de I’Enfant Prodigue
dans les divers idiomeys parlés alors en France). Plus tard, Hippolyte
ForTouL, qui fut ministre de I'Instruction Publique sous Napoléon 111,
donna mission, par son Décret du 16 septembre 1851, de recueillir avec
Vaide des prétres et des instituteurs, nos chansons traditionnelles. 1l re-
commandait expressément aux transcripteurs : « Surtout, ne changez rien
au texte ni a la mélodie, conservez-les tels qu'ils vous sont dictés ». Re-
commandation fort pertinente, qu'approuvait P'un des plus grands spé-
cialistes de la question, Patrice COIRAULT . « Toute collecte faite auprés
du public doit étre sincére jusqu'au plus « extréme scrupule, jusqu’a la
piété ». Rappelons encore le réle de Gérard de NERVAL, ce « Prince
d’Aquitaine a la Tour abolie » qui, cheminant a pied, accompagné par
une jeune fille du Valois, recueillait les chansons de ce pays devenu, de-
puis, une simple banlieue de Paris...

COMMENT FURENT COMPOSEES NOS CHANSONS POPULAIRES ?

Certains, en particulier les savants allemands, HERDER, ARNIM,
UHLAND, GOETHE lui-méme (qui s'intéressa aussi & nos Troubadours),
ont pensé que ces chants n’étaient pas « I'ceuvre d’artistes conscients des
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ressources de leur métier ou simplement appliqués a la tiche » mais une
production collective issue du peuple méme. Cependant, on imagine mal
une équipe de paysans Jécidant soudain de composer une chanson. Nous
pensons, au contraire, gu'il s'agit de I'cenvre d’un seul individu, un paysan
inspiré (nous en avons connu...), un bumble curé de campagne, un simple
clerc, plus ou moins dirigé par son cas personnel, ou par un fait divers
local, ou par tel récit, tel Svénement qui avait frappé son imagination. Ou
encore par le déroulement du cycle religieux : Noél, la Passion, Pdques,
les fétes des saints du voisinage... Parfois, du reste, transparait I’ébauche
d'une signature, unique ou collective suivant le cas, comme dans cette

chanson catalane :

« Eixa cangoneta nova, qui treta I’ha ?
Son tres fadrins de la plana de ’Emporda... » (1).

Quant & la mélodie, elle est rarement Ucenvre du poéte. Celui-ci
Pemprunte volontiers d un atr déia connu, souvent d'origine religieuse.
Par exemple, la chanson auvergnate « Para lo lop » est composée sur l'air
du « Dies Ira@ », celle du « Pont de Mirabel » ressemble a un air russe,
enregistré récemment par les Ballets Mosseiev. On retrouve d’ailleurs
dans la fameuse Symphonie Pastorale de Beethoven deux airs presque
identigues de bourrées de la Haute-Auvergne, comme le remarqua Joseph
Canteloube. Et ce ne sont pas les seuls exemples. 1l w'est, pour s'en
convaincre, que de passer en revue les « timbres » des célébres Noéls
provengaux de Saboly...

Ainsi les sources d'inspiration, si elles ne sont pas tout a fait lo-
cales, sont conditionnées par le terroir. Aussi ces chansons sont-elles pour
Pethnologue une mine inépuisable de renseignements, et c'est la un de
lewrs mérites. Le linguiste également y trouvera Son compte, car ces textes
offrent souvent des vocables et des tournures, disparus du langage courant
mais témoignages de I'ancienne langue, et au-deld, d’anciennes fagons de
penser.

Cependant, ce n'est pas pour ce seul public que Cécile MARIE a
travaillé. Elle aurait pu composer un volumineux recueil, enricht de va-
riantes multiples, tant pour les textes que pour la musique. Mais son livre
se présente plutt comme une « clef », une introduction destinées a faci-
liter la consultation d’ouvrages, plus savants, qu'on peut trouver dans
nos bibliothéques publiques et universitaires. Elle a également pensé aux
lettrés, aux amis de notre culture populaire, soucieux de sciences humai-
nes, mais aussi de beauté artistique et littéraire, Si nos chansons sont sou-
vent simples et naives, elles ne sont jamais bétes, ni grossiéres. Le pro-

(1) Cette chanson nouvelle qui I'a faite 7 ce sont trois garcons de la plaine de
I'Empourdan,



vencal Damase ARBAUD constatait lui-méme que ce type de texte fran-
chement rabelaisien, était la plupart du temps originaire du nord de la
Loire.

Mais c’est surtout aux enseignanits que s'adresse le présent ou-
vrage. Il comble, nous l'avons dit, une lacune de trente années. Grdce a
lui, les enfants des écoles et leurs maitres, les chorales, les groupes folklo-
riques, les parrfcuﬁers aussi, gui consulteront ce recueil travailleront en-
semble a promouvoir une véritable renaissance de notre Chanson Popu-
laire Occitane. Nette, dépoussiérée — la Bretagne nous a déja devancé
dans ce domaine, mais I'Occitanie lui emboite allégrement le pas! —
revigorée et rajeunie, notre chanson, outre sa valeur propre, devra étre
également une source d’inspiration pour les plus grands artistes, comme
cela s’est produit dans les pays slaves, en Gréce, en H ﬂngrfe en Espagne,
et jusqu’aux Amérigues, i ‘il s’agisse de « grdﬂde musique » ou de
« folksong ».

Ainsi, le livre de Cécile MARIE, en plus de son incontestable inté-
rét folklorique et pédagogique, se présente-t-il comme la « rampe de
lancement » 'd’un nouvel et magnifique envol de ce joyau du patrimoine
culturel occitan qu’est et que demeure la CHANSON.

Marcel CARRIERES,

de I'Institut d’Etudes Occitanes
et de I’Académie d’Arles.
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